RUTH BERGIDA

Die Sprache des Schweigens

Das hebréische Alphabet enthilt mehrere Buchstaben, die ihren Klang verin-
dern konnen, je nachdem, welche Vokale ihnen in Form von Punkten und Stri-
chen zugefiigt werden. Der wandelbarste dieser Buchstaben ist das Aleph, der
erstc Buchstabe des Alphabets. Dieser Buchstabe hat genau genommen keinen
eigenstindigen Charakter. Er ist ein stiller Platzhalter, der sich in fast jeden
Laut verwandeln kann, je nach Vokal, welcher folgt. Diese spezielle Eigen-
schaft ist der zentrale Punkt in dem folgenden Midrasch.

Ein Midrasch ist eine Geschichte, welche versucht, einem biblischen Ereig-
nis Tiefe und Hintergrund zu verleihen. Wie hat Gott die Zehn Gebote offen-
bart? Die erste Meinung ist, dal Gou alle zehn Gebote gleichzeitig sprach, als
eine Einheit. Die zweite Meinung besagt, dal Gott nur die ersten zwei Gebote
selbst verkiindete, namlich »Ich bin der Ewige Euer Gott« und »Ihr sollt keine
andren Gétter neben mir haben«, Dieser zweiten Meinung zufolge wurden zwar
anderen acht Gebote auch vom Himmel geoffenbart, aber nicht direkt von Gott
gesprochen. Die dritte Interpretation dieses Ereignisses aber ist die schonste,
Sie bezieht sich auf den ersten Anfang der Zehn Gebote, die Essenz des ersten
Buchstabens, des Alephs. Aher lassen Sie uns spiter darauf zuriickkommen.

Elie Wiesel hat in einer sciner Unterrichtsstunden an der Boston University
gesagt, dafl es moglich sein mésse, einen Schriftsteller an einer wahllos ausge-
suchten Seite seines Werkes zu erkennen, solange er ein guter Schriftsteller ist.
Ich glaube, daB dies sehr auf Wiesels eigenes Werk zutrifft, Sein schriftstel-
lerischer Stil, die Struktur seiner Erziihlungen und scine cinzigartige Fihigkeit
der Ubermittlung einer Geschichte heben sein Werk besonders hervor und
kennzeichnen es unmifiverstandlich. Wir wollen hier einige dieser besonderen
Merkmale in seinen Novellen untersuchen, von L'Aube — Morgengrauen bis
L'Oublié - Der Vergessene,

Immer wieder wird die Bedeutung des Schweigens im Werk von Elie Wie-
sel hervorgehoben. Es wire jedoch falsch anzunehmen, daB es sich immer um
dieselbe Art von Schweigen handelt. Im Gegenteil. Es gibt eine Vielfalt von
Schweigen. Das Schweigen, welches erstickt, und das Schweigen, welches
reinigt. Das angenehme Schweigen zweier Liebender und das erdriickende
Schweigen in einer forcierten Unterhaltung. Der groBte Unterschied findet sich
Jedoch zwischen dem Schweigen (ber Dinge, die in keinem MaB in Worten
ausgedriickt werden konnen, und dem Schweigen (ber Dinge, die sich am
besten in den Rdumen zwischen wenigen Worten ausdriicken lassen. Das erste
tst das Schweigen nach Auschwitz, die Unméglichkeit, das Unmenschliche in
menschliche Worte zu fassen. Das zweite ist ein mystisches Schweigen, die
Sprache der Seele. Dieses letztere Schweigen ist das Thema meiner Untersu-
chungen. Zuerst miissen wir uns mit den scheinbaren Widerspriichen des
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Schweigens in der Literatur auseinandersetzen. Rein oberflachlich betrachtet,
kann es kein Schweigen geben, wo Worte sind, und umgekehrt. Nach ihren
jeweiligen Definitionen schlieBen sich diese beiden Begriffe gegenseitig aus.
Wie vorher schon erwidhnt, definiert Elie Wiesel Schweigen in der Literatur als
»den Raum zwischen Worten« (CARGAS 1992, 8. 49). Nun, es gibt immer Platz
zwischen Worten, in jedem Schriftstick. Wie kommt es also, daBl wir das
Schweigen im Werke Elie Wiesels so laut horen konnen? Es ist bekannt, daB
Elie Wiesel mehrere Entwlirfe seiner Biicher schreibt, bevor er sie fiir publika-
tionsreif hélt. Zwischen dem ersten und letzten Entwurf eliminiert er hunderte
von Seiten. Die erste Version seines Buches Lg Nuit - Nacht war iuber 800
Seiten lang, die gedruckte Version nur noch knapp 180. Wiesels Riume zwi-
schen Worten sind diese herausgeschnittenen Seiten, und wir verspiiren sie als
Schatten der ungesprochenen Worte.

In der plastischen Kunst gibt es zwei hauptsichliche Anndherungen an die
Figur. Die erste Methode basiert auf positivern Raum. Einzelteile verschiedener
Materialien, ob Ton, Holz oder Pappmaché, werden zusammengefiigt, um die
gewiinschte Form entstehen zu lassen. Die zweite Methode hat als Ausgangs-
punkt ein groferes Stick Material, von dem dann Stticke herausgeschnitten
werden, um die gewiinschte Figur zu hinterlassen. Wenn Elie Wiesel schreibt,
beniitzt er beide dieser Methoden nacheinander. Zuerst kreiert er die Basis
seines Werkes durch die Zusammenstellung von Worten zu Sétzen, die Ver-
kniipfung von Sitzen zu Seiten, bis er ein Rohmaterial geformt hat, das seiner
kreativen Aufmerksamkeit wiirdig ist. Und dann beginnt er, in seine Sammlung
von Gedanken und Gefilhlen hineinzuschneiden. Das hinterlift schweigsame,

. aber deutliche Spuren, bis am Ende nur das Essentielle, das Wichtige, der Kern
- dessen, was er zu sagen wilnscht, stehenbleibt. Aber Wiesel betont immer
~ wieder, da# diese vielen herausgehobenen Seiten immer noch in seinem Werk
: vorhanden sind, spirbar integriert. Genauso wie die herausgenommenen Teile
+ einer Skulptur ihre endgiiltige Form definieren und beeinflussen. Ohne diese
. Aushohlungen wire die Skulptur nur ein Haufen Ton. Und ohne das Schweigen
wiren Elie Wiesels Biicher nur eine Sammiung von Worten.

Diese so kreierte Literatur macht einen recht spartanischen Stil notwendig,
in dem die Suche nach dem »mot juste«, dem richtigen Wort, unbedingt not-
wendig ist. Elic Wiesel hat einmal gesagt, dall dies einer der Grinde ist, wa-
rum er aut franzosisch schreibt, abgesehen vom zettlichen Zusammentretten
von der Suche nach einem Medium zum Neu-Anfang auf der einen und seiner
Begegnung mit der franzdsischen Sprache nach dem Krieg auf der anderen Seite.
Wiesel behauptet, dald Franzosisch eine sehr konkrete, direkte Sprache ist, die die
Suche nach dem »mot juste« einfordert. Wenn wir uns seinen schriftstellerischen
Stil genauver ansehen, wird es offenbar, dal8 die zwei eine gute Kombination dar-
stellen. Wiesels »mots justes« mussen nicht nur den spezifischen Gedanken aus-
driicken, fiir den sie gedacht waren, sondern auch all jene Gedanken und Ideen,
die nicht mehr offensichtlich im endgiiltigen Text vorhanden sind.

Da ich selbst Logopidin bin, kann ich Parallelen zu meinem Gebiet kaum
unterdriicken. Wenn wir innerhalb der Logopddie Phonologie studieren, also
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die Untersuchung der Lautproduktion in unserer Sprache, begegnen wir einem
Phinomen namens Ko-Artikulation. Dies besagt, daff kein Laut ausgesprochen
werden Kann, ohne von seinem Kontext beeinflut zu sein. Das klangliche
Umfeld eines jeden Lautes wird ohne Ausnahme dessen Aussprache verindern.
Ob diese umliegenden Laute mit voller Stimme oder nur in sich hinein gespro-
chen werden, macht keinen Unterschied, ihr Einfluf bleibt bestehen. Genauso
verhilt es sich mit den Worten, Sitzen und Seiten, die aus Wiesels fertigem
Buch herausgeschnitten wurden. Auch sie iiben weiterhin ihre Macht auf die
ibriggebliebene Wortskulptur aus.

Wenn wir uns einige dieser wunderschonen Bilder, die er hervorbringt,
nidher ansehen, so finden wir, daB er es uns nicht nur ermoglicht, Schweigen zu
horen, sondern auch, Tréume zu sehen und Licht zu filhlen. Seine Beschreibun-
gen sind trotz ihrer knappen Wortwahl ausgesprochen visuell, fast dreidimen-
sional in ihrem Effekt, In dem Buch Le Jour - Tag beschreibt er die Unterhal-
tung zwischen einem jungen Mann und einer jungen Frau und auch die Stille,
die sich iiber sie senkt.

»Ein Traum schwebte durch die Luft und suchte nach einem Platz um
sich niederzulassen«, und eine Seite spiter: »Nachdem der Traum keinen
Platz fand, hatte er sich aufgelost. Ich dachte, daff er durch ihre grofen,
offenen Augen hétte hereinkommen konnen, aber Triume kommen
niemals von auflen. «'

Wir kénnen diesen Traum fast sehen, mit seinen Fliigeln aus Licht im dunklen
Zimmer. Wir fiihlen die Enttduschung, wenn er lautlos verdunstet, eine neue
Méglichkeit verschwindet. Stilistisch gesehen finden wir nur eine Ansammlung
von Hauptwdrtern, Verben und Pripositionen. Keine Adjektive, keine Adver-
bien, keine Verzierungen und keine Erklirungen, und doch konnen wir die
Szene so klar sehen, als wiren wir selbst dort gewesen,

Ein anderes Beispiel ist der letzte Absatz in dem Buch L'Aube - Morgen-
grauen:

»Die Nacht wich [... ], bald blieb von ihr nur noch ein Stiick, ein ganz
kleines Stiick. Es hing auf der anderen Seite des Fensters. Das Stiick-
chen schwarz, aus Schattenfetzen gemacht, hatte ein Gesicht. Ich sah es
an und verstand meine Angst. Das Gesicht war meins.«?

Angst. Das einzige Wort mit emotionalem Inhalt. Und sogar der ist als selbst-
verstindlich vorausgesetzt. Es heiBt nicht : »Ich hatte Angst« oder »Meine
Angst wuchs«, sondern nur: »Ich verstand meine Angst«. Das Gefiihl braucht kei-

' »Un réve flottait dans I'air, cherchant un endroit odt s¢ poser. « [...] »Le réve, ne trouvant oil
8¢ poser, s’éait dissous. Je pensai: il aurait pu entrer dans ses yeux grands ouverts. Mais les
réves ne viennent jamais du dehors.« (Le Jour, S. 47.49)

?  »La nuit dissipa [...] bientdt, il ne resta de la nuit qu'un morceau, un tout petit morceau. II
était supendu de I'autre coté de la fenétre. Le morceau noir, fait de lambeaux d’ombres, avait
un visage. Je le regardait et compris ma peur. Le visage, c’était le mien.« (L Aube, S. 141)






